Analyse Beethoven Strijkkwartet Op. 59 nr. 3 in C groot, eerste deel

Algemeen

Deze analyse maakt deel uit van een CTS-thema over de ontwikkeling van het strijkkwartet aan de
hand van voorbeelden van Haydn t/m Bartdk.

Dit is een van de Razumovsky-kwartetten, gecomponeerd in 1806. Razumovsky was de ambassadeur
van Rusland in Wenen en tevens mecenas van Beethoven. In dezelfde periode componeerde hij de
vierde symfonie, het vioolconcert en het vierde pianoconcert.

Beethovens werk wordt in de literatuur in drie periodes onderverdeeld: 1770-1802, 1802-1814,
1815-1827 (zie ook AHWM hoofdstuk 24). In 1802 schrijft hij zijn Heiligenstadt Testament.

Hij integreerde in deze kwartetten enkele (door hemzelf aangepaste) Russische melodieén, in dit
kwartet deed hij dat in het derde deel.

Algemene observaties

Het Allegro van het eerste deel wordt voorafgegaan door een langzame inleiding, die geleidelijk
toewerkt naar de introductie van C groot als hoofdtoonsoort. In de inleiding wordt alles in het werk
gesteld om de luisteraar in het ongewisse te laten ten aanzien van de toonsoort. We gaan hier later
in de analyse verder op in.

Hier kunnen we alvast opmerken dat het stuk start met een F#o7-akkoord. F# is het verst verwijderd
van Cin de kwintencirkel; het verminderd septiemakkoord is een dissonant meerduidig
(symmetrisch) akkoord waarmee je allerlei kanten op kunt. We hebben te maken met lineaire
harmonie; de baslijn loopt uitsluitend in secundeschreden naar beneden.1 Het enige(!) tonica-
akkoord dat we in de inleiding tegenkomen, staat op een licht maatdeel en fungeert als opmaat naar
het Allegro, dat begint met V7 in C.

Geledingsstructuur
De geledingsstructuur wordt bepaald door:

1. Het:|| teken
2. De terugkeer van de hoofdtoonsoort en de rolverdeling van het begin van het allegro (176)

Aangezien we ons in een strijkkwartet uit 1806 bevinden, lijkt het gerechtvaardigd om uit te gaan van
de hypothese dat we met een laatklassieke sonatevorm te maken hebben, bestaande uit:

| |: Expositie :| | Doorwerking — Reprise | |.
Dit wordt ondersteund door het feit dat alleen de expositie herhaald wordt.

In het verloop van de analyse zal door onze observaties moeten blijken of deze hypothese
(gedeeltelijk) aanvaard, dan wel verworpen moet worden.

Hepokoski & Darcy

We gebruiken voor deze analyse de benadering van H. en D. en William Caplin als aanvulling op de
bekende in eerdere lessen gebruikte analysebenadering van de sonatevorm.

Primary theme zone (P)

Na een begin van het allegro krijgen we eerst een solistische episode met korte begeleidende
akkoorden die zijn afgeleid van de start van het allegro: kort-lang. Deze episode leidt tot de eerste
sterke cadens op letter A (maat 43). Het is een PAC.

Qua vormgeving is de presentatie van het thema een sentence:

e Basicidea (m. 43, 44)
e Basic idea herhaald (45, 46)

1 De septiemsprong was niet te vermijden vanwege de omvang van de cello...



e Continuation (irregular) die leidt tot een voorlopige cadens (164-1-IV-V7-1), maat 51-59(1° tel);
een (zachte) PAC.

Transition (TR)

In maat 59 start de transition. Deze episode wordt gekenmerkt door:

Herhaalde bevestiging van C majeur, voordat de modulatie inzet.?

Qua textuur horen we een dialoogje tussen viool 1 en 2, afgesloten met tweemaal een IAC (m. 66,67
en 68, 69).3

Het volgende segment werkt toe naar een benadrukte dominant van G majeur (zie cello m. 72 e.v.).
De toonsoort die we redelijkerwijs konden verwachten.

Secondary Theme Zone (S)

Start met het bereiken van | in G (IAC).

S onderscheidt van P door een verandering in de rolverdeling: contrapuntisch/imiterend. Overigens
is dit een voortzetting van het vraag- en antwoordspel dat we al in de Transition vinden.

Duidelijke cadenzen op 81 en 91.
Closing Section (C)

Qua textuur horen we een imiterende opzet die na 4 maten afsluit met een voorlopige PAC in maat
81. Een vergelijkbare imiterende opzet leidt ons vervolgens naar een sterke cadens opm.91in G
majeur, die qua uiterlijke gedaante doet denken aan de sterke cadens die toeleidde naar de P.

Vanaf m. 93 wordt de toon D benadrukt; met een cresc. toeleidend naar een PAC op m. 99.

Een imiterend fragment voert ons met een crescendo toe naar een sterke PAC; waarna een afbouw
plaatsvindt om terug te keren naar het begin, en na de herhaling naar de doorwerking.

Doorwerking (development)
De rolverdeling in het begin van de doorwerking lijkt sterk op die van het begin van het allegro.
Er zijn op basis van de geledingspunten in de doorwerking 6 episodes te onderscheiden:

1. Solistische episode in Eb majeur (m. 111-117).

2. Sequensmatige episode (m. 118-131).

3. Episode startend in F majeur; imiterend tussen viool en altviool, duidelijke cadens op maat
136, eindigend met een Quiescenza (139-142) die met C7 F/f suggereert.

4. Deze episode start met een quasi-trugschluss; van V7 niet naar VI maar VI6 in F majeur; deze
episode bestaat uit een gefigureerde akkoordprogressie (zie score met aamtekeningen).

5. Start als een ff paarsgewijze syncoperende imitatie van tertsen in vl. 1 en 2, en Altviool en
cello. In deze episode dalen we af naar de duisterste maten van de sonate; het Db akkoord in
152 e.v., uitmondend in een “pendelen tussen 043 en V van C majeur. De parallelle tertsen
doen enigszins denken aan het intervalpatroon van de Prinner, alhoewel in deze context de
tonaliteit allerminst eenduidig is.*

6. Deze episode start via de twee trillers van de 1° viool; er is de suggestie van een terugkeer
naar C, maar deze wordt nog even uitgesteld en voorbereid op een manier die vergelijkbaar
is met het begin van de Primary Theme Zone. De uiteindelijke bevrijdende cadens vinden we
op maat 190.

De reprise spiegelt zich grotendeels aan de expositie:
e P:100

2 Introductie van G# in maat 70.

3 NB De altviool kruist met de cello; bovendien had er een octaafteken moeten staan onder de g-sleutel van de cello (scherp opgemerkt
door Wilko Koekoek overigens).

4 Hetgeen ook een uitgelezen kans is om een patroon dat al decennia tonaal gezien eenduidig is, te gebruiken in de context van een
doorwerking.



e TR:207
e S:223
o (:237.

Tonaal gezien zijn er geen echte verrassingen meer.

Geledingspunt tussen de introductie en de expositie

Hoewel de geleding duidelijk is, laat de componist ons toch nog even in het ongewisse. Bij de
tempowisseling horen we |-V7, opmatig.® Tevens fungeert het begin van het allegro als een soort
opstapje naar de sterke cadens in maat 43. M.a.w. een langzame inleiding die overgaat in een
inleiding op/voorbereding van, de primary theme zone (P).

Geledingspunt tussen doorwerking en reprise
De geleding tussen doorwerking en reprise is niet heel scherp afgetekend;

Een belangrijke factor daarbij is het feit dat aan het einde van de doorwerking de orgelpunt op de
dominant ontbreekt.

5 Zie opmerking aan het einde van algemene observaties.



